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The article is a reflection on the film “The ancestors’ tree’
Licinio de Azevedo's movie, of 1994. This one rests in the
consideration of the cinematographic work as a semiotic
object, according to Charles Pierce theory. In this perspec-
tive, the movie is assumed as sign, an object that is based
on the possibility of receiving an interpretation in relation
to itself, as a complex structure. Each element of the struc-
ture incorporates a meaning, an aggregation and a suc-
cessive projection of values of a whole in relation to the
subjects, the object of art, in this case the movie and the
society. In this perspective, the film is therefore a media-
ting sign between the subject (the artist) and the recipients
(the audience), not only with an impact on a recipient as an

individual, but also as a member of a society.
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Uma reflexao

em torno de “A Arvore
dos Antepassados”

de Licinio de Azevedo

O artigo é uma reflexao sobre o filme “A drvore dos An-
tepassados” de Licinio de Azevedo, de 1994. Esta as-
senta na consideracdo da obra cinematografica como
objeto semidtico, segundo a teoria de Charles Pierce.
Nesta perfectiva, assume-se a obra como um objeto
que se sustenta na possibilidade de receber uma inter-
pretacdo em relacdo a si mesma, como uma estrutura
complexa. Cada elemento da estrutura incorpora um
significado, uma agregacdo e uma projecao sucessiva
dos valores de um todo em relacido aos sujeitos, a obra
e a sociedade. Neste, a obra configura-se, pois, como
um signo mediador entre o sujeito emissor (o artista)
e os sujeitos recetores (o publico), ndo s6 com incidén-
cia para um recetor como individuo, mas também en-
quanto integrante de um coletivo. O filme, que explora
a imagem de forma multifacetada, oferece muitas pos-

sibilidades de leitura.

Palavras-chave
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A historia ndo é somente uma ciéncia,
mas também uma forma de memoria.

Walter Benjamin

Introducao

O cinema é uma construcao hibrida, pois assenta em
dois eixos: o sonoro e o visual. Transpdem-se para a obra
uma légica constituida por uma sintaxe que, no filme, se
apresenta sob a combinacdo de diversos elementos como
cenografia, sujeitos - metamorfoseadas ou nao -, sons,
didlogos, luzes e cores, etc. Ao incorporar estes elemen-
tos, o filme adquire uma forma, que é a harmonizacdo da
sintaxe das partes que estdo contidas na acdo, transferin-
do-as para os enquadramentos, criando imagens em movi-
mento. Ao mesmo tempo confere-lhes uma narrativa que,
através da montagem, se constitui como discurso e como
argumento. E importante perceber como esse processo de
construcao do discurso ocorre através da montagem cine-
matografica, isto é, da justaposicdo das imagens em movi-
mento, criando e favorecendo a construcio de sentidos. E
esta perspetiva que permite pensar no texto cinematogra-
fico como um signo, isto &, objeto semiético. Os filmes
documentdrios, o foco da presente reflexdo sdo produzi-
dos e lidos de acordo com convencdes narrativas, apesar
de ainda pouco exploradas no contexto mocambicano.
Importa dizer que nas ultimas duas décadas o publico
deste pais tem sido brindado com filmes documentarios
de diferentes autores e igualmente de diferentes estilos.

Muito recentemente destacaram-se projetos de revisi-
tacdo deste género que, com objetivos diferentes, ins-
crevem uma escola nova, e que consequentemente e-
xige um olhar atento de quem os recebe. Nao é comum
questionar-se o facto de os documentérios, de modo
geral, serem estruturados segundo determinadas conven-
cOes narrativas e consumidos enquanto tais. Frente a essa
questdo, um dos objetivos do presente artigo é refletir so-
bre a analise narrativa cinematografica na perspetiva do
cinema documentario. A reflexdo que se pretende realizar
assenta na consideracdo da obra, no caso, cinematografica
como objeto semiético.

Para Peirce, um signo ou representamen é aquilo que,
sob certo aspeto ou modo representa algo para alguém.
Dirige-se a alguém, isto é, cria, na mente desse sujeito, um
signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado o autor denomina interpretante do
primeiro signo. O signo representa alguma coisa, o seu
objeto. Representa esse objeto ndo em todos os aspe-
tos, mas com referéncia a um tipo de ideia que eu, por
vezes, denomina fundamento do representamen (2005:
46: § 228). O signo nesta perspetiva, destina-se a um
movimento evolutivo e desenvolve-se num interpretante
que ird, posteriormente, desenvolver-se em outro e as-
sim ad infinitum. Por outras palavras, a acdo signica é uma
atividade crescente, onde um signo evolui num processo
de relacoes légicas. O interpretante, o terceiro elemento
da cadeia semidtica, realiza o processo de interpretacao
sendo, também, elemento constituinte da prépria cadeia
signica. Assim, ao observarmos atentamente as conexdes
|6gicas entre os elementos da triade, evidencia-se a acao
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gerativa do interpretante, que no seu préprio processo de
transformacéo, gera outro signo, num processo de poten-
cial crescimento da cadeia semidtica. O signo estad desti-
nado a crescer porque a transferéncia da representacao
por parte do interpretante significa que o signo é inevitav-
elmente incompleto em relacdo ao objeto que representa.
Ao tomarmos A Arvore dos antepassados de L. de Azeve-
do (1994), como uma narrativa cinematografica, identifi-
camos no conjunto, elementos que despoletam sentidos
e sugerem novas abordagens e leituras, a partir do apre-
sentado.

Leituras: entre o documentario e a ficcao

Pode-se iniciar a reflexdo com uma questdo que indaga em
jeito de desafio o género do filme Arvore dos Antepassa-
dos de Licinio de Azevedo. O que se pretende trazer para
a discussao é o nivel de subjetividade que o documentério
(particularmente este) corporiza ou integra, sem pretender
criar percecdes estanques a nivel da genologia.

O documentdrio, por definicdo é, segundo Ferndo Ramos
(2010), uma narrativa com imagens que estabelece asser-
¢oes sobre o mundo na medida em que haja um espec-
tador que receba essa narrativa como assercdo sobre o
mundo.

No dizer de Antonino Plagliari (1952:167) “Uma ficcdo
pode assumir em si um valor absoluto (...) sendo verda-
deira, apenas exige que acreditemos nela”. A natureza das
imagens captada pela cAmara e, principalmente, a dimen-
sdo da tomada, através da qual as imagens sdo constitui-
das determinam a singularidade da narrativa documen-
taria no meio de outros enunciados assertivos, escritos
ou falados.

Brasil Wright (1907-1987) afirma que o cinema documen-
tario pode ser considerado como uma fonte de pesquisa
e ensino da histéria. Porém, este género cinematografico
pode, também, significar para os realizadores, estudiosos e
espectadores uma prova da “verdade”, uma vez que traba-
lha diretamente com imagens extraidas da realidade. E co-
mum imaginar-se o filme documentario como a expressao
legitima do real ou crer-se que ele estd mais préximo da
verdade e da realidade do que os filmes de ficcdo, embora
reconheca que a estética e a educacao sejam partes inter-
ligadas neste género de filmes.

Ao lado destas concegdes sobre o cinema documentario
podem alinhar-se outras que problematizam o conceito e a
forma de cinema documentario. Manuela Penafria (2004),
por exemplo, adianta que o filme documentario “nao (é)
tanto um género, mas mais um projeto de cinema (...) que
permite pensa-los em relacdo aos restantes filmes e em
relacdo ao mundo que vivemos”.

Importa, deste modo, alinhar alguns aspetos comuns a
varias concecoes de cinema documentario: o documen-
tario versa sobre factos identificaveis na linha do tempo
histérico e possui caracteristicas formais préprias para es-
tabelecer assercdes sobre o mundo histérico. Pesa aqui a
intencao de o autor estabelecer asser¢oes sobre o mundo
histérico, isto é, marcar a sua posicdo ou um ponto de



vista, fazer um registo e resgatar memarias. Um documen-
tario ndo se faz apenas com escuta e relatos esparsos e
fragmentados, mas com a escolha e ordenamento destes
fragmentos com um foco narrativo.

O que se deteta em A 4arvore dos antepassados é que é
uma narrativa que explora diferentes possibilidades da
narracdo cinematografica. Esta narracdo explora dife-
rentes pontos de vista: o ponto de vista do olho por detras
da camara, dos intervenientes que assumem uma voz e um
olhar, por exemplo, na perspetiva da familia Ferrao, exilada
no Malawi, por causa da guerra que devastou Mocam-
bique. Do conjunto, ha diferentes visdes: a das mulheres e
a dos homens. Ao longo da narrativa hd uma sequéncia de
sugestdes que aproximam outras visdes: umas mais proxi-
mas e outras mais distantes.

Esta narrativa explora argumentos racionais e emocio-
nais assentes na expectativa de chegar a Mocambique,
terra natal, de onde partiram, fugindo de um universo de
instabilidade, como forma de preservar vidas e de forma
implicita valores nobres como o direito a paz e a vida em
harmonia.

Racionalmente, o regresso significa a capacidade de
producao e regresso a uma vida normal - trabalho e au-
tossustento, convivio familiar, participacdo na vida comu-
nitaria.

Emocionalmente, o regresso significa entre outras coisas,
viver a realidade idealizada, utépica, onde parte da familia
Ferrdo, a deslocada, podera voltar a rever membros da
familia, a refazer machamba (exatamente do ponto de
onde se partira) e colher e comer mel até saciar e suprir as
faltas sentidas no exilio forcado, que faz lembrar Em busca
do tempo perdido de Alan Proust.

O ponto de vista (de um olhar ou voz oculta) que decreta
a paz, transposta para o “caderno de registos”, também
com um valor simbélico muito forte: é a partir dele que a
narracao inicia. Através da exploracao de uma forma esté-
tica e simbdlica se impde o que podemos chamar “real” ou
como a leitura desse real.

A viagem: entre a utopia e a distopia

O filme retrata uma viagem de Malawi para Mocambique,
depois do Acordo Geral de Paz (1992), que pOs termo a
guerra civil que durou 16 anos. Esta viagem, ao mesmo
tempo que é uma realidade, também é uma metéfora, isto
é, um despertar de sentimentos utépicos e distdpicos de
reencontro e de felicidade.

Entende-se viagem como um percurso, uma deslocaciao
no espaco, com implicacdes percetuais ligadas a tempo-
ralidade. Neste caso, corresponde a uma fuga, um afasta-
mento desejado, e simultaneamente a uma procura, uma
tentativa de busca ou de resgate de uma realidade afinal
nova ou complexamente renovada. Os viajantes transpor-
tam consigo uma visdo do mundo, um cédigo de percecao,
a partir do qual interpretam os espacos: os caminhos, os
pontos de repouso, a igreja abandonada, os cemitérios, os
mercados, etc..

Destacam-se, no filme trés partes ou sequéncias: a par-
tida de regresso, o percurso e finalmente a chegada. Os
grandes planos funcionam como indicadores da forca
animica das personagens intervenientes como um todo, e
da mensagem forte que é a vontade de voltar ao “paraiso
perdido”.

O momento de partida congrega simbolos unificadores -
a arvore guardia dos espiritos, onde Maria, membro mais
velho do grupo em movimento, faz a sua prece de despe-
dida, convocando ao mesmo tempo os espiritos da familia
a acompanharem os vivos e a instalarem-se na terra na-
tal. Simbolicamente, a arvore também se desloca, pois, no
momento de chegada, Maria realiza a mesma prece, evo-
cando os que ali estavam e os que ela trouxera do exilio,
estabelecendo a unido da familia. A arvore dos antepas-
sados faz a ponte entre os dois universos: o de partida e o
de chegada e o universo dos mortos e dos vivos. Inscreve
uma religiosidade profunda que se manifesta através da
entrega e da busca de uma tranquilidade e harmonia que
0s Vvivos, sozinhos, ndo podem alcancar.

No percurso, os sorrisos e o brilho dos olhos denotam
essa vontade de retornar aos campos da familia, espaco
desconhecido, numa realizacdo utdpica de distopias, que
o dia-a-dia longe de casa, ditaram. Ha dizeres (falas) das
personagens que presentificam este sonho, uma possibili-
dade de realizacao.

“...quando chegar a casa (Mocambique) vou pintar esta porta de
amarelo, que é cor do sol”

“....quando estivermos em casa, vamos fazer machambas, apanhar
mel, comer até encher a barriga ..."

Ao longo da viagem descobrem-se muitas coisas (os lu-
gares sagrados profanados pela guerra, pelos senhores da
guerra: a igreja, o cemitério); a realidade de outros lugares
(as paredes destruidas com imagens desenhadas, fazen-
do o registo denlincia do que ali se passara: tanques de
guerra, helicépteros, homens fardados e armados...). Este
Ultimo cendrio acompanhado de sorrisos inocentes de cri-
ancas alegres que olham, descodificam a mensagem, como
algo que restou de um passado de que ndo tendo cons-
ciéncia, mudara as suas vidas (segundo os relatos orais dos
mais velhos).

Sao cendrios que se sobrepdem de forma imagética e con-
trapdem no sentido em que cruza com o pulsar da vida dos
homens e dos animais - um cachorro, galinhas, cobras; e a
manifesta vontade de chegar, dai os medos, a esperanca e
as expectativas; as mudancas sociais e politicas - a mobi-
lizacao e as explicagdes em torno das minas e dos perigos
que elas representam para as pessoas - mutilacdo e morte.

A chegada, Maria satida a comunidade e, como se disse
anteriormente, faz a sua prece na arvore dos antepassa-
dos. Derramando a bebida dos espiritos, anuncia o regres-
so e apela para a rececao daqueles que, apesar de mortos,
também se deslocaram para a terra-méae para se juntarem
a toda a familia. H4 um desmoronar das esperancas: a mae
estd morta, muitos familiares também. Nao ha a liberdade
tdo ansiada: hd minas que “apertam o coracdo” das maes
de cada vez que vém as criancas a correr ou a afastarem-se
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do espaco central da casa: o quintal e as imediacgdes.

Desse modo, a viagem surge como um exercicio heu-
ristico, de descoberta, reflexdo e aprendizagem, pois o
caminhante apreende sobre o outro e, no contraponto,
com este aprende mais sobre si mesmo. Neste sentido,
pode-se através da sequéncia das imagens encetar uma
digressdo pelo espaco e pelo tempo, conhecer reflexdes
sociais, histéricas e antropolégicas. E até entender mais
sobre nés mesmos.

Os planos sdo fragmentos, sdo recortes com os quais a
montagem traca uma ordem, dando-lhes um sentido. A
montagem tece uma relacdo entre essas partes corpori-
ficando um todo. Inscreve a capacidade de governar os
eventos e as imagens, conferindo-lhes uma légica atuante
entre os fatos/planos e perfazendo uma organizacao que
projeta um resultado almejado. E assim que a narrativa
surge arreigada de simbolos fortes: o caderno das ano-
tacOes sobre ao nascimento e a morte de pessoas da
familia; as cartas escritas e ouvidas em reunido sobre
familiares distantes e dispersos por causa da guerra, os
apertos de mao que mais parecem atos de entrega/re-
cecao, ou partilha de dor e de responsabilidades e os sor-
risos inusitados e banais perante realidades paradoxais
e cenarios desconhecidos como as mensagens de Or-
ganizacdes Nao Governamentais, em Mocambique que
alertam sobre mudancas de um mundo conhecido que
se tornou desconhecido, que no passado eram seguros,
agora desconhecidos, inseguros e perigosos, por causa
das cobras que se multiplicaram por causa da auséncia
das pessoas e das minas, arma mortifera semeadas du-
rante o conflito armado.

A porta é um objeto que acompanha os viajantes. Ela
adquire vida prépria. Ao longo da viagem ela é retirada
do dominio da familia. E achada num mercado informal,
jad marcada para a venda, mas é resgatada devido a mar-
cas que a identificam como pertencente a familia Fer-
rdao. Ao mesmo tempo que representa um valor material
e emocional “..quando chegar a casa (Mocambique) vou
pintar esta porta de amarelo, que é cor do sol”, representa
também, de certa forma, (in)seguranca. E vemo-la no final
da narrativa, colocada a entrada da casa e reforcada com
um cadeado. Que leituras?

Esta capacidade gerativa de associacdes, de se desenvol-
ver e se espraiar pelo pensamento de muitos intérpretes
é uma faculdade essencial do simbolo. Tem o papel de si-
gnificar, de produzir um efeito projecional na mente, tra-
zendo algo novo através de associagdes. Segundo Santos
(2011: 18) “O valor significativo de um simbolo consiste
em uma regularidade associativa, de modo que a identi-
dade do simbolo repousa nessa regularidade”.

O filme, como uma reconstrucao representada de um de-
terminado acontecimento, projeta muitos outros acon-
tecimentos que, com a mesma carga, simbdlica (eufdrica
ou disfdrica) conduzem a uma apropriacdo dos universos
que se podem apreender. Fica inscrito através da imagem
de muitos tons e do som dolente a forca da dor pungente
dos rostos e das palavras lidas e ouvidas, questionando a
validade da imposicdo da forca bélica sobre a fragilidade
das mulheres e dos homens, indefesos, e sobre a inocéncia
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das criancas. Fica também nas entrelinhas da mensagem
a importancia de uma revisitacdo da meméoria individual
e coletiva, do seu registo, através do uso criativo da lin-
guagem cinematografica.

Conclusao

Esta grande narrativa, que na verdade mais parece uma
viagem épica, encaixa outras histérias, orientadas para um
processo nao so informativo, mas sobretudo educativo
pela maneira como se capta a realidade e pelos efeitos
racionais e emocionais que despoleta. Fica claro, no filme,
a determinacdo de chegar a terra-natal, a determinacao de
vencer outros determinismos impostos e infligidos pela
guerra e consequente desterro.

O filme em si ndo tem a pretensao de separar o verdadeiro
e o falso como se a obra tivesse apenas um sentido, uma
interpretacao correta. Permite, a medida de nos aproxi-
mamos dele, fazer varias leituras que, em tempos difer-
entes, se diversificam. A mente identifica e reconhece que
ha uma légica operando por detras da narrativa. Ficam no
ar abertas as possibilidades de efetivar inferéncias e abs-
tracdes, porque um filme possui como caracteristica mais
marcante, a natureza de um signo, que, por mais “realista”
que pretenda ser depois de pronto, ndo depende da re-
alidade para significar, mas assume vida propria, asseme-
Iha-se simultaneamente a realidade que lhe deu origem e
a outras “realidades” em tempos e em locais diferentes,
podendo ter significados distintos em cada lugar em que
tem leitores. Esta vida prépria da obra faz com que ganhe
liberdade de interpretacdo em que a fruicao estética con-
voca a possibilidade de varias leituras, dos diversos pontos
de vista e ao livre exercicio do raciocinio de construcao de
sentidos.
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